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Werner Drobesch

Annotationen zu Perspektiven der
Interdependenz von Kunst und Gesellschaft






»In arte voluptas!« — »In der Kunst liegt das Vergniigen [oder:
die Freude]!« So eine Lesart des Verstdndnisses des weit-
laufigen, facettenreichen, auch ideologiebesetzten Begriffes
»Kunst«. Dieses »Vergnigen« muss nicht von kurzer Dauer
sein, und die »Freude« keine flichtige. Beide, »Vergnligen«
wie »Freude«, sind im Sinne eines hermeneutischen Verste-
hens flr den Betrachter bzw. die Betrachterin als Formen
des Ausdrucks eines emotionalen Empfindens, das die Be-
gegnung mit Kunst und ihren Ausdrucksformen, d. h. dem
Kunstwerk, zu einem »sinnlichen Erlebnis«, welcher Art auch
immer, macht bzw. machen kann, zu verstehen. Eine alte
Frage wird umgekehrt: Nicht, ob Kunst uns erfreuen soll,
sondern wie Kunst uns durch »Vergnigen« bzw. »Freudes,
aber auch als Antithese zum »Vergnligen« durch Reflexion
sowie »Schaudern« formt respektive formen kann. Kunst
prasentiert nicht nur visuelle Impressionen, sondern sie for-
dert, unabhangig davon, ob »heiter«, »Freude spendend«
oder »ernst«, »zum Nachdenken und zur Aktion anregends,
zu einer gesteigerten Wahrnehmung, d. h. zu einer Intensi-
vierung des Sehens und Hoérens sowie einer Bereitschaft,
sich dem zuné&chst noch Unbestimmten auch gedanklich zu
nahern, heraus, mit dem Ziel der kritischen Auseinanderset-
zung, um im Hegel’schen Sinne Widerspriiche und Konflikte
Zu neuen, zu héheren Formen der Vernunft fihren.

In dem vorliegenden Sammelband geht es nicht darum, die
»Heiterkeit«, das »Schone«, das »Erhabene« und die »Leich-
tigkeit des Seins« oder das »Schaudern«, die der Kunst in-
newohnen kénnen, aufzuzeigen, sondern um den Versuch,
die Vielschichtigkeit von Herangehensweisen zu Kunst, vor
allem aber deren Relevanz fir das gesellschaftliche Sein
aus unterschiedlichen Perspektiven kritisch zu denken —



Kunst als dsthetische, politische und ethische Praxis, die
das Empfinden und Denken schérft, Vorurteile infrage stellt
und letztlich zu einem Handeln anregen, ja anleiten soll. Die
Konfrontation mit dem Kunstobjekt fordert zugleich auf, die
wahrgenommenen »Dinge« in ihrem Verhaltnis zur Gesell-
schaft zu setzen und die Welt — durchaus visionar — neu zu
denken (Reflexion), zu bewerten (Erkenntnis) und zu handeln
(Actio). Sie 6ffnet sensorische, kognitive Rdume, in denen
Gewohntes und Bestehendes auf unterschiedliche Art und
Weise, wie die einzelnen Beitrdge zeigen, hinterfragt wird.
Die Begegnung mit ihr wird zu einem aktiven Prozess: Die
Rezipienten und Rezipientinnen lernen, Zusammenhange
und Machtstrukturen neu zu interpretieren. Kurzum: Kunst
in der Breite der Begrifflichkeit »verfiihrt« uns nicht, wie kon-
servativ-traditionell gedacht, nur zu &sthetischer Freude.

Der reflexiv-kritischen Perspektive steht die konservative —
nach Land, kulturellem Kontext, politischem System und
dessen Ausrichtung variierend — gegeniber, wonach der
asthetische Wert eines Kunstwerks zunéchst in seiner Er-
scheinung selbst liege. Demnach steht das klassisch-kon-
servative Opus flr sich und verweist in seiner Gesamtheit
auf Werte, die im und hinter dem Werk liegen. Die Aufgabe,
ja der Auftrag von Kunst habe darin zu bestehen, einerseits
der Gesellschaft durch die Vermittlung gemeinsamer Wer-
te, kultureller Erinnerung(en) und traditioneller ldentitaten
zu dienen, um (politische wie gesellschaftliche) Stabilitat zu
schaffen, ldentitdt im Sinne des herrschenden konservati-
ven »Systems« zu stérken, andererseits Provokation, lIrri-
tation und »Desorientierung« hintanzustellen. lhr fallt eine
verséhnende Wirkung zu, wie es in den letzten Jahrzehnten
der Habsburgermonarchie in Zeiten des eskalierenden Nati-
onalitatenstreits von staatlicher Seite (»Staatskunst«) ange-
strebt wurde - letztlich vergebens. Sinn des kiinstlerischen
Schaffens sei die Gesellschaftskonformitat, in concreto die
Bewahrung von Werten und Kontinuitét. Die Pflege von Tra-
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ditionen und des kulturellen Erbes, deren Infragestellen und
(radikales) Durchbrechen strikt abgelehnt wird, steht an vor-
derster Stelle, weil »von oben« Provokation und Experimen-
tierfreudigkeit als Gefahr fir die gesellschaftliche Stabilitat
angesehen werden. Demnach ergibt sich ihre Authentizitat
aus der Verknupfung von tradierten Formen und deren his-
torischer Relevanz — in der Historie immer wieder anzutref-
fen. Man denke nur an den »Historismus«.

Kunst wird meist im Lichte ihrer historischen Herkunft
(= Tradition) bewertet. lhre Verortung erfolgt primér in eta-
blierten Institutionen (u. a. Museen, Galerien, Bibliothe-
ken), deren Strukturen als Selektionsinstanz vermeintlich
bewahrte Qualitdten und Kontinuitaten im Sinne konserva-
tiver Wertpositionen sichern sollen. Avantgardismus wird
ausgeschlossen. Das der Kunst innewohnende »stetig
Schoéne« und »ewig Wahre« mutiert zu einem &sthetischen
Wert, gleichsam zum »Symbol des sittlich Guten« als Mani-
festation des Seins. Kunst rlickt somit in die Rolle der Ver-
mittlerin von Harmonie, MaB und Klarheit, wie es Adalbert
Stifters »Sanftes Gesetz« als Prinzip formuliert. Nicht »das
Aufrihrende, Umstlirzende und Tobende« versetzt das In-
dividuum ins tiefste Staunen, wenn es das Kunstwerk be-
obachtet, wenn es dieses auf sich einwirken lasst, sondern
das »scheinbar ganz Normale«. Das »Kleine«, das »Einfa-
che«, das »Unscheinbare«, etwa die bildliche Darstellung
des himmlischen Farbenspiels in der friihherbstlichen Land-
schaft oder der Flug der Végel am Himmel.

Kunst représentiert somit die mythisch oder metaphy-
sisch vorgegebenen Machte, auf die bezogen sich die indi-
viduelle Lebensordnung determiniert. Kunst ist Teil der Ord-
nung, integriert sich in diese. Kunstschaffende produzieren
den Sinn ihres Kunstwerks, von der bildenden Kunst tber
das Theater bis zur Musik, nicht nur durch dessen Herstel-
lung, sondern sie sind an Normen gebunden bzw. fligen
sich diesen, Uber die sie als Kiinstler gar nicht entscheiden.
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Diese vielerorts als Uberholt klassifizierte konservative
Asthetik Uberdauerte, wenn auch nicht unbeschadet, das
emanzipatorische Kunstverstandnis. Vertreter einer solchen
konservativen Asthetik (u. a. Martin Heidegger »Der Ur-
sprung des Kunstwerks«, Hans SedIimayr »Der Verlust der
Mitte«), die sich in »Distanz zur aufklarerischen Geschichts-
philosophie« positionierte und die in der ersten Hélfte des
20. Jahrhunderts ihre weiteste Verbreitung erlebte, sind im
gegenwartigen Kunst-Diskurs zu suchen.

Es war die Epoche der blrgerlich-liberalen Revolutionen
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, die den Auftrag
und die (theoretische) Bedeutung der Kunst, erwachsend
aus der Skepsis gegentber dem feudalen Elitismus und
basierend auf der Kant’schen Vernunftkritik, neu definierte.
Ausgehend von der Kritik an der herrschenden Zensur so-
wie an den normativen staatlichen Korridoren des Vormarz
(»Metternich’'sche System«) erhob man auch die Forderung
nach der kinstlerischen Freiheit, was der Polyphonie von
Formen und Ausdrucksweisen per se einen zunehmenden
Widerspruch von Kunst und Gesellschaft erméglichen sollte
und im Gegensatz zur »ldylle« des Biedermeier stand. Die
Folge war ein tiefgreifender Paradigmenwechsel, nicht nur
in der inhaltlich-ideologischen Ausgestaltung von Kunst-
werken, sondern auch in der Kunstbetrachtung. Die Interak-
tion von Kunst und Kunstbetrachtung erhielt eine neue Fa-
cette, indem sie provokant und kontrovers sein durfte, ohne
zu normieren oder zu dogmatisieren. Die Provokation wurde
zu einem legitimen Mittel, das zur Reflexion anregt.

Ab nun ermdglichte es die Auseinandersetzung mit
Kunst, Betrachtungsweisen zu entwickeln, die auBerhalb
der Alltagsnormen lagen, was den moralischen und politi-
schen Handlungsspielraum vergréBerte. Diese Dynamisie-
rung machte das oft Unsichtbare, das sich im Werk Verber-
gende, sichtbar, ndmlich Widerspriiche, Ungerechtigkeiten,
kollektive Erinnerungen etc.
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In diesem Kontext steht die Aufforderung zur Reflexion
und zum verantwortungsvollen Agieren im Sinne eines hu-
manistisch-aufklarerischen Diktums. Das Publikum ist auf-
gefordert, nicht nur empathisch auf das Gesehene oder Ge-
horte zu reagieren, sondern zu reflektieren und zu handeln,
weil sich aus der Begegnung mit dem Kunstwerk — und per
se auch dieses als Objekt — politisch-gesellschaftliche Im-
plikationen ergeben. Denn Kunst kann Raume schaffen, in
denen géngige, traditionelle Identitdten kritisch geprift und
neu definiert werden. Das Schauen und Héren wird zu einem
Impuls, die Welt nicht nur zu beobachten, sondern auch als
homo agens mitzugestalten.

Anders gestaltet sich die marxistische Asthetik, die Kunst
als ein Feld, das Klassenkdmpfe reflektiert bzw. im Sinne
der eigenen ideologischen Paradigmen gesellschaftsveran-
dernd zu wirken hat, ja wirken muss. Die Kunst der blrger-
lich-liberalen Gesellschaft wird zum Indikator dafir, wie not-
wendig es ist, diese zu verandern. Mit der Wendung zu einer
»prosaischen Objektivitat« hort — so Friedrich Hegel — die
Kunst auf, »schéne Kunst« zu sein; ein »I’art pour I'art« oder
eine ars gratia artis sind ausgeschlossen. Pointiert bringt er
es auf den Punkt: »Das allgemeine Bedirfnis zur Kunst ist
also das vernlnftige, daB der Mensch die innere und auBere
Welt sich zum geistigen BewuBtsein als einen Gegenstand
zu erheben hat, in welchem er sein eigenes Selbst wieder-
erkennt.« Es ist »die freie Vernlnftigkeit des Menschen, in
welcher wie alles Handeln und Wissen, so auch [die] Kunst
ihren Grund und notwendigen Ursprung hat.«

Der geknlpfte Faden wird weitergesponnen. Folgt man
Walter Benjamin (»Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit«), kommt der Kunst in der Indust-
riegesellschaft keine &sthetische Autonomie mehr zu. Denn
sie wére »aus dem Reich des schénen Scheins entwichen«
und bediirfe einer Neudefinition, und zwar unter dem Axiom,
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das den Ursprungssinn der Kunst negiert. Die Konsequenz:
Mittels der Kunst sind die herrschenden gesellschaftlichen
Verteilungs- und Machtprozesse kritisch zu hinterfragen,
in Frage zu stellen und Verédnderungen herbeizufiihren, in-
dem man diese den herrschenden Konventionen entzieht,
um — so Theodor Adorno - die »Widerspriiche und Unge-
rechtigkeiten der gesellschaftlichen Wirklichkeit zu enthdl-
len«. Seine Kunstasthetik definiert Kunst als autonomes Ge-
genmodell zur standardisierten burgerlich-kapitalistischen
Kulturindustrie, die es zu dekonstruieren gilt. Damit fallt ihr
— anders als im Rahmen der konservativen Kunstésthetik
— gleich einem Stachel eine »kritische Funktion« zu, indem
Kunstwerke oder Performances gesellschaftliche Normen
in Frage stellen, Diskurse anstoBen und Machtstrukturen
sichtbar machen, um am Ende mittels der actio einen Bei-
trag zur Gesellschaftsverdnderung, den Vorgaben der eige-
nen Doktrin folgend, zu leisten.

Resiimee: Kunst und Gesellschaft bilden ein miteinander
verwobenes Gewebe, wobei Kunst in demokratisch-libera-
len Gesellschaften nicht nur ein Spiegel der Vielfalt ist, son-
dern zugleich Katalysator flir Reflexion und Diskurs. Diese
Mehrstimmigkeit eréffnet im Sinne von Carl Poppers Vision
der »offenen Gesellschaft« Rdume flr Analysen, die Uber die
lineare Kausalitdt hinausgehen, die emanzipative Sinnstif-
tung férdern und die mittels Intervention(en) in Kunst- und
Kultursysteme fir den Abbau von Barrieren eintreten.
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Uber das Verhéltnis von Macht
und Widerstand
Vortrag und Gesprach mit Michael Kerbler
ISBN 978-3-99029-285-3

Banp 13
Bjorn Engholm / Horst Peter GroB /
Peter Heintel
Was die Welt im Innersten zusammenhélt
Perspektiven fur eine (Re-)Zivilisierung von Politik,
Wirtschaft und Gesellschaft
ISBN 978-3-99029-303-4

Banp 14
Horst Peter GroB3 / Manfred Prisching /
Klaus Theweleit
Pop-Kultur
Historische und aktuelle Perspektiven
einer kulturellen Revolution
ISBN 978-3-99029-328-7

Banp 15
Horst Peter GroB3 / Werner Drobesch
Zeitzeugen Populismus
Das Phanomen Haider.
Gestern in Kérnten, morgen in Europa?
ISBN 978-3-99029-384-3



BanD 16
Martin Grassberger / Marianne Penker /
Horst Peter GroB3
Erndhrung und Gesundheit.
Biologische Landwirtschaft versus Agrarindustrie
ISBN 978-3-99029-481-9

Banp 17
Joachim Bauer / Ulrike Bechtold /
Horst Peter GroB
Virtuelle Zukunft. Traum oder Albtraum?
ISBN 978-3-99029-682-0
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